Mariangela

Gualtie

La pronuncia di un verso
‘@ una magia che incanta .

nfondo basta aprire un
video di YouTube e la-
sciarsi andare alla vo-

ce di Mariangela Gual-
tieri per provare quell’e-
sperienza pilt comunemen-
te detta di «abbandono».
Che cosa sia la poesia &
-questione ardua da scio-
gliere, ma gli effetti della
poesia sono comprovati.
Effetti che hanno a che fa-
re con la mente, certo, ma
soprattutto con il corpo.
Perché anche il corpo pen-
sa e soprattutto non men-
te. La fisicita della poesia
& qualcosa che ha a che fa-
re con la sua origine (pen-
siamo alla Grecia antica) e
forse oggi pil che mai ha
bisogno di essere ripristi-

nata, in un’epoca sempre
meno materica, li dove il
corpo & minacciato da una
costante distanza. Insom-
ma «Questo c¢i tocca: libe-
rare nell’aria il verso, tro-
vare / la sua forma sonora.
Incanto fonico si chiama».

Si chiama appunto cosi,
L’incanto fonico, I'ultima
operadella poetessaroma-

da

& teatro

Mariangela Gualtieri
«L'incanto fonico»
Einaudi
pp.XIV-152,€14

gnola, da una citazione di
Amelia Rosselli e che Gual-
tieri sviluppa in una strut-
tura metapoetica dove la
pronuncia diventa I'essen-
za di una fonia che incan-
ta. O di unincanto sostenu-
to dal suono. Un percorso
intrapreso nel 1983 quan-
do, con Cesare Ronconi,
fonda il Teatro Valdoca e

Mariangela Gualtieri& nataa Cesena nel 1951. Nel 1983 hafondatoinsieme a Cesare Ronconi

il Teatro Valdoca. DaEinaudi hapubblicato «Fuoco centrale e altre poesie peril teatro»,
«Senza polvere senza peso», «Bestia di gioia», «Le giovani parole», «Quando non morivo».

E, per il teatro, «Caino» e «Paesaggio con fratello rotto»

ora tradotto nella millime-
trica precisione di quel «ba-
gno acustico» che ruota in-
tornoa un dire che & memo-
ria, volonta, abbandono,
metro, respiro, attenzio-
ne, soprattutto «silenzio»,
da cui si «leva muto canto
interiore di molte voci. Di-
venti / loro. Diventano
te». Unsilenzio che, va det-
to, ¢ musica. Perché appun-
to la poesia, al pari di uno
spartito musicale, chiede
il suo compimento nel suo-
no: «Essere detta. Detta
per bene in sua / ritmica e
melodia e timbrica e inter-
ni silenzi», fino a forgiare
una sorta di «aristocrazia
degli attenti», la sola a cui
meriti appartenere. Si al-
ternano timbri didattici e
sapienzialidove la tecnolo-
ia contribuisce alla sacra-
ita della voce/poesia, a
quel «viatico di parole»
che piu assomiglia a una
«preghiera - dell’animas.
Ma l'ossimoro interessan-
te & che lo spirito sia sostan-

ziato dal corpo.m.B.70L. —
& RPROOUDONE MISTRVATA




La poetessaromagnola
esaltal'incanto fonico,
ma anche il silenzio:

un pezzo di natura
invia di estinzione

(che costituisce

il cuore della poesia)

MARY B. TOLUSSO

o cominciaro
ascriverene-
<< gli anni No-
vantasuinvi-

to di Cesare Ronconi e duran-
te le prove, in un clima molto
fecondo, doveavolte tutto pa-
reva arrivare come un dono».
A dircelo & Mariangela Gual-
tieri, oggi nota poetessa, ma
Gualtieri ha sempre avuto con-
fidenza con la poesia, anche
quando non la scriveva, Nei
suoi primi spettacoli con Ron-
coni, nei fragorosi Ottanta, il
pernoerail silenzio. E poidise-
guito ecco un silenzio bisbi-
gliato, protagonista delle rap-
presentazioni successive dove
gli attori, dentro coni di terra-
cotta, sussurravano versi di
Rilke, Celan, De Angelis, Il si-
lenzio & uno dei grandi temi
dellapoesiamoderna, daRim-
baud a Zanzotto, ed & elemen-
to imprescindibile delle opere
di Gualtieri fino all’ultima,
L’incanto fonico. «Penso al si-
lenzio come ad una entita vi-
va, un pezzo di natura che si
vaestinguendo~osserva Gual-

tieri—natura che entra dentro
la parola, nel caso della poe-
sia, ed & parte di essa. La poe-
sia ha la propria gestazione
dentro quello, la parola stessa
pare emergere da un abissale
calco di silenzio. La poesia &
per me anche il silenzio fra le
parole e certamente ¢'¢ anche
unsilenzio dentrola parola».

Da “Fuoco centrale” a “L'in-
canto fonico” traspare una
necessita: avere fede nella

poesia. Come sifaad avere fe-

denellaparola?

«Mi chiedo piuttosto come si
faccia a non averne. Io sono
stata soccorsa, cresciuta dalle
parole dialcuni, di alcune, pa-
role cosi necessarie che mi
hanno aiutato ad attraversare
ildolore, avolte, 0 a compren-
dere qualcosa che in me giace-
vaingarbugliato e quindioscu-
ro. C'¢ labellezza del compren-
dere attraverso le parole, e
comprendere € un verbo che
appartiene alle molte facce
dell’amare».

Sostiene che il suo contribu-
to non sia tanto paragonabi-
le a quello di una antropolo-
gadellaparolaquantoaquel-

lodiunamusicista...

«Si tratta di musica verbale, la
magnifica musica della nostra
lingua. Nel recitare lapoesiaa
memoria, si entra dentro un
quasi canto e io posso dire di
averne studiato in profondita
le pitt sottili variazioni.
Nell'andare a memoria ci si
puo permettere un abbando-
no dentroil dire, e credo ci sia
la stessa pienezza e godimen-
to del canto, Ii dove ogni silla-
ba viene assunta come unita
sonoraeognisillaba puovibra-
re, risuonare dellapropriamu-
sicalita e farvibrare chi proferi-
sceechiascoltar.

La nostra formazione scola-
stica prevede attenzione
esclusivamente alla serittu-
raeallaretorica, Cosasignifi-
ca privarsi della vita orale
dellapoesia?

«Quando si rinuncia all'orali-
tadella poesia, nonsifaentra-
re in gioco il corpo, questo
grande espertodigioia, esitie-
ne tutto su un piano mentale.
Per questoiragazzi, cosidota-
tidivitamuscolare, considera-
no la poesia come materiano-
iosa. Dire, come ho fatto, che

lapoesia haipoteridellamusi-
ca, significa proprio ricono-
scerle la capacita di toccare
punti dinoicosi profondi, par-
ti che non riguardano solo la
comprensione intellettuale.
Le onde sonore creano un ba-
gno acustico in cui i corpi dei
presenti sono immersi, i no-
strischeletrivengonoinvesti-
tidalsuono delle parole, e tut-
to passa attraverso il canale
aurale. Tutto entra dall'orec-
chio che, frale porte di entra-
ta attraverso le quali il mon-
do viene a noi, & forse quella
piltt capace di un-profondo
sconvolgimento».

La poesia & “anche” una pia-
ga, porta a galla cio che di
noi non conosciamo, “Parte
di /corpo nascosta”, scrive.
La scarsa confidenza del
mondo con la poesia, secon-
do lei, ha una matrice etica o
estetica?
«Lascarsafrequentazione del-
la poesia & dovuta a vari fatto-
ri. [lprimo credosial'averlare-
legata nell’archivio sbagliato,
cioé dalla parte della cultura
scolastica, mentre la poesia &
una forma di energia che an-
drebbe frequentata ogni gior-
no, come grande alleata che
puo rinnovarciin profondita e
dotarci di nuove potenze. E
Poi non siamo stati abituati a
tenere connoile paroledeino-
stri poeti e dunque a condivi-
derle nei momenti opportuni.
La poesia ha cantato tutto, dal
cibo alla natura all'amore al
dolore all'amicizia all'odio, e
dunque perché non frequen-
tarla ogni giorno e farne dono
ogni volta che con esattezza,
sintesi e splendore ci da le pa-
role per dire quello che stiamo
vivendo? Io sono felice quan-
do posso recitare versi capa-
ci di centrare un momento
comune, un evento, Per que-
sto, anche per questo la poe-
sia va imparata a memoria,
per farne donox.

Ne “L’incanto fonico” & inte-
ressante, e decisamente con-
trocorrente, anche l'incanto
dellatecnologia...
«I’apparato di amplificazione
della voce permette di parlare
amolti come se si sussurrasse
all’orecchio di ognuno, e mol-
toaltro. Ma giaquesto permet-
te schiettezza e dimissione,
una sottigliezza di intonazio-
ne chela declamazione avoce
nudanon consentirebbe».
Nellasua poesia ¢’ qualcosa
di profondamente materico,
ma anche di magico. Come
concilial’ossimoro?

«Penso che nella mia poesia ci
sialalezione del dialetto che &
sempre una lezione terrigna,
di vitalita derivante dall’hu-
mus, quindiumile, eanchel'al-
ta lezione della fiaba che per
prima i parla dei poteri magi-
ci della parola. Oltre ovvia-

Abbiamo relegato

alla cultura scolastica
le opere poetiche
mentre dovremmo
usarle come alleate

Cantanoamore e odio,
amicizia e dolore,
cidanno le parole

per dire quello

che stiamo vivendo

Vannoimparate a
memoria per farne
dono e recitarle
aunevento, inun
momento comune

Quando sirinuncia

- all'oralita

si mette fuori gioco
anche il corpo,
esperto di gioia

Sono stata cresciuta
€ soccorsa

dalle parole altrui,
mi hannoaiutata
asuperare il dolore

Graziealoro ho
compreso qualcosa
che in me.giaceva
ingarbugliato

e quindi oscuro

mente al patrimonio della tra-
dizione. Forse ogni parola &
magica, forse ogni parola pud
uscire dall'ordinario e rivelar-
ciiproprisegretipoteri».

Tessa diceva di riconoscere
un solo maestro, il popolo.
Lei spesso parla di “lingua
rotta”, in cuisiavvale del dia-
letto delle sue bisnonne, ric-
co d’invenzione, qualita di
cui la lingua comune oggi &

priva.

«Il popolo del magnifico Tessa
parlava dialetto, cio¢ una lin-
guavitalissima, legataallater-
ra (ogni metro di terra ha il
proprio dialetto), estrema-
mente inventiva e ricca. Per
questo Dante non ha scritto la
Commedia in latino. Oggi, co-
me ci ha insegnato De Mauro,
la lingua ¢ davvero impoveri-
ta, abbiamo perso molti voca-
boli, & questo significa che an-
che noi parlanti perdiamo in-
tensita e capacita di compren-
dere».

Nel variegato panorama in
versi ¢’¢ chila poesia la pen-
sa e chi la poesia la fa. Non
trova che spesso la quinta
musa prescinda dall'uomo,

come se il poeta fosse scritto
oparlato?
«C'éunpensierodiKraus, qua-
si un motto, sul non prendere
la parola ma sull'essere presi
daessa. Forse si potrebberodi-
videre i poeti fra quelli che
prendono la parola e quelli
chenesono presi. O forse ogni
poeta sperimenta queste due
modalita. Iocerto trovopillin-
tensita nella seconda, nel con-
segnarmi alla parola, in una
sorta di abbandono vigile, o
nel credere di farlo. Una sorta
dieterno conflittoinme frara-
gione ed ebetudine, fravolon-
taeabbandono, entrambe por-
tanoilorotesori».
ComedicePlatone: ipoetian-
drebbero cacciati perché in-
quietano glianimi?

«Credo con lui che i poeti non
siano adatti al governo della
citta, perché spesso percorro-
no territori che non sono sotto
ildominio dellaragione, smar-
ginano, a volte irreparabil-
mente. E poi perchéil potereli
indebolisce, li confonde. Ma
credo siano magnifici ospiti
dainvitare nella citta, datene-
resempre presenti».

Lei scrive per il teatro ma an-
che per sé, non «sempre a ri-
dosso della scenax. Qual & la
differenza?

«Scrivere per una compa-
gnia teatrale & un'avventura
esaltante e pericolosa come
tutte le avventure vere. Sard
sempre grata al teatro e so-
prattutto al modo di farlo di
Cesare Ronconi che mi chie-
de parole nel presente delle
prove. Li posso sperimentare
la mia vena epica, posso scri-

vere la parola noi, posso scri-

vere pereroine ed eroi del no-
stro presente. Posso anche es-
sere elegiaca. Quando scrivo
perme, prevale lavenalirica
e una felicitd compositiva, in
un depensamento che a vol-
te mi fa sentire in consonan-
zacol tutto».
Sta avanzando quello che gli
esperti chiamano “italiano
igitato”, a meta tra lingua
orale e scritta, spesso demo-
nizzato. Nonpotrebbe nasce-
re (anche) li quellinvenzio-
ne perduta? In fondo il com-
puter & uno strumento e non
puo considerarsil’unica cau-
sadel degradolinguistico.
«Benvengalatecnologia—l'al-
fabeto stesso & un'invenzione
tecnologica, Ma la troppa di-
stanzadal selvatico deli)a terra
e dal selvatico in noj, la lonta-
nanza da cio che ci tiene in vi-
ta, la fiacca frequentazione
deiclassici, tuttoquesto hatol-
to vitalita alla lingua che & co-
saviva, viva come un animale,
come un vegetale e ha biso-
gno di nutrimento, di espe-
rienza e di vicinanza al nostro
archivio/tesoro comune». —
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